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Stuttgart — Finstere, dunkle Ak-
korde, gleichzeitig klirrende, helle
Farben: Diese klangliche Spann-
weite einer einzigen musikalischen
Einheit ist typisch fiir die Musik
von Jean-Pierre Leguay. Der fran-
zosische Komponist — geboren
1939, Schiiler des komponierenden
Ornithologen Olivier Messiaen und
lange Zeit als Organist in der Pari-
ser Kathedrale Notre Dame tétig
— war jetzt zu Gast in der Reihe
,Musik am 13.“ in der sehr gut be-
suchten Cannstatter Stadtkirche.
Der von Geburt an blinde Meister
gab dann auch im ihm gewidmeten
Portriat-Konzert eine Kostprobe
seiner legendéren freien Orgelim-

Satt und grell wie ein Olgemilde

Ein Portratkonzert in der Cannstatter Reihe ,Musik am 13.“ widmet sich dem franzdsischen Organisten und Komponisten Jean-Pierre Leguay

provisationen, fiir die er berithmt
ist. Solche mogen an den méachtigen
Orgeln Notre Dames noch spekta-
kuldrer klingen. Aber in der Cann-
statter Kirche ging er auch sehr far-
benfroh zur Sache: enorme Dun-
kel-Hell-Kontraste, schier endlos
ab- und aufwirts wandernde, schil-
lernd-dissonante Klange und Melo-
dien, Registermischungen aus né-
selnden, glockigen, brummenden,
platschernden Stimmen, die immer
dichter werden, in verwirrende Po-
lyphonie miinden, bis alles eskaliert
und Stille eintritt — um sich wieder
neu aufzubauen.

Solche pralle Farbenvielfalt als
Struktur, die sehr franzosisch ist,
prégt auch die Kompositionen Le-
guays, dessen Oeuvre natiirlich viel

Orgelmusik umfasst, aber auch
Kammer- und Vokalmusik. In ,,All-
ume ’aube dans la source® (Ent-
ziinde die Morgenddmmerung in
der Quelle), das die Pianistin Sa-
bine Sauer dynamisch und farblich
fein differenziert zum Leuchten
brachte, wird stets die Weite der
gesamten Tastatur ausgenutzt, von
ganz oben bis ganz unten.

Krasse Kontraste

Im quecksilbrigen, glitzernden
Laufgewusel, in den dissonanten
Tontrauben-Reihungen, in den ver-
schatteten und hellen Ténen hort
man heraus, dass sich Leguays
kompositorische Energie und Ins-
piration aus seinen Orgelimprovi-

sationen ndhrt. Der Unterschied
liegt in der Dichte des Klangs: die
Orgel satt und grell wie ein Olge-
mailde, das Klavier transparent und
verschwimmend wie ein Aquarell.

Ubertragt sich der Malkasten der
Orgelregister auf Ensemblemusik,
wie im frisch komponierten ,,Jubi-
lus“, das in der Stadtkirche in der
Leitung Jorg-Hannes Hahns seine
deutsche Erstauffithrung erlebte,
wird die Musik noch farbiger, fei-
ner, leichter, plastischer: wenn sich
etwa iiber Trillern der Klarinette
langsam die nervésen Stimmen von
Flote, Oboe, Violine aufbauen und
der Klang mit einem Schlag in sich
zusammenstirzt.

In ,,Chant“, der Vertonung eines
Textes aus dem biblischen Hohe-

lied schlieflich sind krasse Kont-
raste schon in der Besetzung ange-
legt: Schlagzeuger Franz Bach
stand dem Kammerchor der Mad-
chenkantorei an St. Eberhard ge-
geniiber. Lang nachklingende
Gongschliage, Trommelwirbel, Ma-
rimbaklidnge grundieren die wech-
selnden Artikulationen des Chores:
rhythmisches Sprechen, insistie-
rende Einstimmigkeit, explosive
oder vibrierende Mehrstimmigkeit
bis hin zur kleinintervalligen Auf-
facherung des Klangs. Die sehr rein
und konzentriert intonierende
Maidchenkantorei in der Leitung
Christian Weiherers brillierte hier
durch Schonklang, Genauigkeit,
Transparenz und einige solistische
Einlagen. Wunderbar.



